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LIGIA AMADIO

Ligia Amadio es una de las méds destacadas directoras sudamericanas de la actualidad. Se ha distinguido internacionalmente por su exigencia artistica, su carisma y sus vibrantes
performances. Su actuacion internacional se extiende por Alemania, Argentina, Austria, Bolivia, Chile, Colombia, Croacia, Cuba, Eslovenia, Estados Unidos, Francia, Islandia, Israel, Italia,
Japon, Jordania, Holanda, Hungria, Libano, México, Panama, Pert, Portugal, Repiblica Checa, Rusia, Serbia, Tailandia, Uruguay y Venezuela.

Ligia Amadio se ha graduado en Direccidn Orquestal (después de haberse graduado en Ingenieria por la Universidad de Sao Paulo), realizo el Postgrado en Artes, en la Universidad Estatal
de Campinas y el Doctorado en Misica, en la Universidad del Estado de Sao Paulo. Sus principales mentores en Brasil fueron Henrique Gregori, Eleazar de Carvalho, y Hans-Joachim
Koellreutter. Fuera de su pais ha realizado los mas importantes cursos de perfeccionamiento en direccion orquestal en Austria, Holanda, Hungria, Italia, Repiblica Checa, Rusia y Venezuela.
Fueron sus maestros en estos cursos: Ferdinand Leitner, Julius Kalmar, George Tintner, Alexander Politshuk, Guillermo Scarabino, Kurt Masur y Sir Edward Downes. Nacida en Sao Paulo,
Brasil, Ligia Amadio ha sido la primera mujer galardonada en 30 afios de existencia del Concurso Internacional de Tokio en el afio 1997. En 1998, obtuvo el primer premio en el Concurso
Internacional de Santiago de Chile. En el afio 2001, recibid el premio Mejor Director del Afio, en Brasil, otorgado por la Asociacion de Criticos de Arte de Sao Paulo. En 2012, nuevamente
distinguida como mejor director de orquesta, en Brasil, recibid el Premio Carlos Gomes.

Desde 1996, Ligia Amadio se ha desempefiado como directora titular y artistica de las siguientes orquestas: en Brasil, la Orquesta Sinfdnica Nacional, Orquesta Sinfonica Municipal de
Campinas y Orquesta Sinfdnica de la Universidad de Sao Paulo; en Argentina, la Orquesta Sinfdnica de la Universidad Nacional de Cuyo y la Filarménica de Mendoza; en Colombia, la
Orquesta Filarménica de Bogotd, Colombia. Desde 2017, Amadio asume la direccion de la Orquesta Filarmdnica de Montevideo, en Uruguay.

Bajo su direccidn, se han grabado un total de once discos compactos y cinco DVDs. Entre ellos se destaca la Coleccion “Misica Brasileira no Tempo”, sobre la historia de la mdsica brasilefia,
bajo los auspicios del Ministerio de Educacidn de Brasil.

Ha creado y impulsado el Movimiento Mujeres Directoras y ha realizado el | y el Il Simposio Internacional Mulheres Regentes/ Mujeres Directoras/ Women Conductors, el primero en Sao
Paulo, Brasil, en 2016, y el segundo en Montevideo, Uruguay, en 2018. Como idealizadora y realizadora de este proyecto, fué una de las finalistas al Premio 2019 Classical: NEXT Innovation
Award, en Rotterdam. Entre las orquestras que Amadio ha dirigido como invitada, destacamos: Arpeggione Stédtisches Kammerorchester, Baden-Badener Philharmonie, Ensemble
Contrechamps, Filharmonia Czestochowa, Israel Chamber Orchestra, Jerusalém Symphony Orchestra, Lebanese Philharmonic Orchestra, Netherlands Radio Symphony Orchestra, Icelandic
Symphony Orchestra, Orkiestre Symfoniczng Filharmonii Szczecirskiej, Orquesta del Teatro Argentino de la Plata, Orquesta Estable del Teatro Coldn, Orquesta Filarménica de Buenos Aires,
Orquesta Filarmdnica Nacional de Moldavia, Orquesta Filarménica del Estado de Querétaro, Orquesta Sinfonica del Estado de México, Orquesta Sinfdnica de Salta, Orquesta Sinfdnica del
SODRE, Orquesta Sinfonica Nacional de Bolivia, Orquesta Sinfdnica de Chile, Orquesta Sinfdnica Nacional de Peru, Orquesta Sinfdnica de Santa Fe, Savaria Symphony Orchestra, Silesian
Opera Orchestra, Simfoniki RTV Slovenija, Thailand Philarmonic Orchestra, The Congress Symphony Orchestra, Tokyo City Philharmonic Orchestra, ademds de las méds importantes
orquestas brasilefias y argentinas.

LUIS PEREZ AQUINO

Pianista uruguayo, estudio con Santiago Baranda Reyes y Raquel Boldorini en Uruguay. Ganador de los concursos de JUMM, AEMUS, “Hugo Balzo” y “Cluzeau-Mortet”,

Fue becado en diversas oportunidades por la Universidad de Brasilia, Funarte de Rio de Janeiro y Academia Internacional de San Pablo, Brasil. Es ganador del primer premio del concurso
nacional de piano "Federico Chopin" y fue becado becado por el gobierno de Polonia para estudiar en la Academia Superior de Musica de Katowice con el profesor J. Stompel, egresando
con honores. En 1991 es considerado por la critica especializada revelacion musical del afio. Entre 1935 y 1998 obtuvo de la Arts Academy de Roma conjuntamente con el Instituto Italo
Latinoamericano de Roma, la Comision Génova 92 del Uruguay, el Ministerio de Relaciones Exteriores de Italia, y del Ministerio de Educacion y Cultura del Uruguay, una beca de estudio
para frecuentar el "Corso Triennale di Alto Perfezionamiento” de la Arts Academy de Roma, bajo la guia del maestro Fausto di Cesare, de donde egresd con las mas altas calificaciones.
Asistid a cursos con prestigiosos maestros como Cebro, Gencarelli, Canino, Yablonskaya, Campanella, de Luca, entre otros.

En 1998 funda el Conservatorio Departamental de Musica de la Intendencia Municipal de Canelones. Entre 2003 y 2009 fue integrante de la Comision Administradora del Fondo Nacional
de Musica. En 2009 es ganador del premio Morosoli por su trayectoria musical y en 2010 recibid el Premio “Virgen del Pintado” como reconocimiento a su actividad artistica.
Actualmente es Director del Conservatorio Municipal de Mdsica de Canelones (Uruguay), Docente de la Cétedra de piano y desarrolla una intensa actividad concertistica y pedagdgica
presentandose frecuentemente en prestigiosas salas de concierto de Sudamérica y Europa, obteniendo excelentes opiniones de la critica internacional.
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Segundos violines
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Sebastidn Basaldta
Ana Laura Rodriguez
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ORQUESTA FILARMONICA DE MONTEVIDEO

LUDWIG VAN BEETHOVEN
CONCIERTO PARA PIANO Y ORQUESTA N°2, EN SI BEMOL MAYOR, OP. 19

El Concierto para piano y orquesta apus 19 es considerado, a pesar de su nimero, el primero en ser compuesto por Beethoven (Bonn, Sacro Imperio romano Germanico, 1770 - Viena, Imperio
Austriaco, 1827). El autor lo interpreta en piblico por primera vez en marzo de 1795, y vuelve a trabajar sobre €l durante un viaje a Praga en 1798. Lo considera terminado en 1801, fecha
de su edicion. Durante afios los analistas lo han caracterizado como una obra “débil” en comparacion con la herencia mozartiana y con la evolucion del género a partir de la propia creatividad
beethoveniana, pero esta metodologia de comparacion es objetable para la produccidn de un mdsico que se caracteriza por la constante evolucion y transgresion.

En las (ltimas décadas la musicologia ha producido nuevos enfoques de andlisis que enriquecen notablemente la mirada sobre la forma concierto y la produccion del compositor. Se
destacan las Concerto Conversations de Josep Kerman (1999), entre una abundante produccion desde diferentes enfoques, que vino a paliar cierta carencia en cuanto a los estudios sobre
este género de presencia tan candnica en el repertorio orquestal. A partir de las ideas de Kerman el género concierto con solista puede interpretarse como un juego, como un ritual en el
que entran en tension ese solista y el tutti ya sea a través del contraste, el choque, la complementacion, la complicidad, relaciones que pueden ir variando en una misma obra y, en
consecuencia, enriqueciendo su textura. Beethoven serd un guia en estos cambios, incluida la concepcion de la cadenza, que ya prefiere dejar por escrito.

El Primer Movimiento de este Concierto es de formato clasico, bastante convencional; puede dividirse en seis partes, la primera un largo tutti de apertura, que abarca 90 compases, al que
sigue un también largo solo, con forma de exposicion de aflegro de sonata. Se alternan luego otro tutti'y otro solo, una recapitulacion y termina la orquesta en pleno cerrando el movimiento.
El tutti inicial presenta un primer tema predominantemente ritmico; el sequndo tema, en contraste, es de caracter melddico, EI piano trabajara sobre esta oposicidn.

El Segundo Movimiento toma la forma de allegro de sonata sin desarrollo, donde se enfatiza el pathos lirico de la obra, con un relacionamiento més estrecho entre el piano y la orquesta, un
juego caracterizado por la sutileza, sobre todo al final del movimiento. El Final combina la forma rondd con la organizacion tonal de la forma sonata, procedimiento que Kerman ha
denominado “mutual rondo”, tipico de muchos movimientos finales de conciertos clasicos, en los que el solista y el futti llegan a una complementacion. El cardcter de “conversacion”, de
juego, remarca el obligatorio espiritu contrastante con el movimiento anterior; el carécter lidico puede estar inspirado en algunos movimientos de danzas populares tan escuchadas en la
Viena de la época. En resumen, este Concierto, que Beethoven definia como “no una de mis mejores obras”, cimentd su reputacion en Viena, hacia el camino que lo esperaba con la evolucidn
de sus propuestas creativas.
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Si nos atenemos a la clasificacion clasica de la obra de Beethoven con su division en tres periodos - clasico, heroico y tardio, con el esquematismo que produce este enfoque - la Segunda
Sinfonia cerraria el primero. La obra fue compuesta entre el verano y el otofio de 1802 en Heiligenstadt, justamente antes de que Beethoven escribiera la carta a sus hermanos conocida
como “Testamento de Heiligenstadt”, fechada el 6 de octubre. En esta misiva, nunca enviada, trata el asunto de su incipiente sordera y lo mucho que esto lo afecta. Algunos fragmentos dan
idea de la conflictividad de su vida en el periodo: “No me era posible decir a los hombres: ‘iHablad més alto, gritad porque soy sordo!” &Como me iba a ser posible ir revelando la debilidad
de un sentido que deberia ser en mi mas perfecto que en los demés?, un sentido que en otro tiempo he poseido con la mas grande perfeccion, con una perfeccion tal que indudablemente
pocas personas de mi oficio han tenido nunca. iOh, esto no puedo hacerlo! Perdonadme pues si me veis vivir separado cuando deberia mezclarme en vuestra compaiiia. Mi desdicha es
doblemente dolorosa, puesto que le debo también ser mal conocido. Me esté prohibido encontrar un descanso en la sociedad de los hombres, en las conversaciones delicadas, en los mutuos
esparcimientos, Sdlo, siempre solo. No puedo aventurarme en sociedad si no es impulsado por una necesidad imperiosa; soy presa de una angustia devoradora, de miedo de estar expuesto
a que se den cuenta de mi estado”. Con la tendencia en ciertos enfoques musicoldgicos de relacionar biografia y produccidn, varios analistas han anotado, sin embargo, que esta Sinfonia
alin no revela este estado animico, quizas por lo que el masico explica con sus propias palabras: la necesidad de ocultar su estado fisico y psiquico.

La Segunda fue estrenada el 5 de abril de 1803, en lo que hoy llamariamos un “megaconcierto” dirigido por el propio Beethoven en el Teatro de la ciudad de Viena, el que incluyd ademés
los estrenos del oratorio Cristo en el Monte de los Olives y del Concierto para Piano NN° 3; también se ofrecid la Primera Sinfonia. Las criticas recibidas tuvieron que ver con la constante
bisqueda de la novedad, que para los criticos suponia sacrificio estético o quizas una actitud liviana; sin embargo, esas novedades son de notable consistencia en relacion a la produccion
anterior y posterior, y en el plano interno de cada obra.

Como lo hiciera en la Primera Sinfonia, Beethoven sigue los pasos de Haydn y Mozart en aspectos de instrumentacion, y mantiene la inclusion de dos clarinetes. Tampoco aparece el
tradicional minuet, sustituido nuevamente por un scherzo - en la Primera Sinfonia tampoco agrega un minuet, aunque en algunas ediciones se lo titule asi; en realidad, Beethoven indico
Allegra molto vivace, anotacion que lo sittia mas cerca del scherzo que del estilo de la danza de saldn.

Por otra parte, la Segunda Sinfonia crece en longitud, ya sentando las bases de lo que seran sus futuras obras. Con el scherzo se produce la primera fractura pero en el tiltimo movimiento,
Allegra molto, se vislumbran con mayor claridad los elementos constitutivos del estilo que madurard en Beethoven: el uso excepcional de la dindmica forte-piano, los sforzando, las
modulaciones nada tradicionales para la época. Este Cuarto Movimiento manifiesta, ademds, un caracter dramético que anuncia el Beethoven ya plenamente romantico. La forma,
sonata-rondd, ha motivado discusiones sobre esa especie de cardcter hibrido; las pausas, que recomienzan ese pathos dramético: todo anuncia no “los estertores de la serpiente que se niega
a morir”, como se anota con menosprecio en la critica de la época, sino el monstruo creativo que comienza a desarrollarse, en mas de un sentido, anunciando un cambio total del género.

MARITA FORNARO BORDOLLI / ERNESTO ABRINES
Centro de Investigacion en Artes Musicales y Escénicas/Escuela Universitaria de Musica
Universidad de la Repiblica

Violas Clarinetes Inspectores
Elizabeth Szilagyi sofista Martin Castillos sofista Julio Batista
Gian Di Piramo sup. solista Gisella Herndndez sup. solista Valeria Ripol
Cecilia Nicrosi Karen Martinez
Stella Gonzalez Algjandro Aizcorbe Archivistas
Mariana Mastrogiovanni Giulia Di Piramo
Bruno Genta Fagotes Fernando Rosa
Elisa Senosiain Federico Sardi solista
Rodrigo Afion Esteban Falconi sup. solista Copista
Timoteo Mella Gabriel Pereira Mario Vega
Franco Franco Gastdn Nieves

Emesto Donas contrafagot Marketing y Produccion
Violonchelos Gabriel Codesal
Virginia Aldado sofista Cornos Mariana Diaz
Lucrecia Basaldiia sup. solista Héctor Barrera solista
Roberto Martinez del Puerto Gustavo Constenla solista Comunicacion

Gabriel Szilagyi

Fiorella Chiappe sup. solista

Sonia Callejas

Sebastidn Aldado Mauricio Siciliano
Adrian Borgarelli Sofia Méndez Sonido
Mario Rosso German Crovetto Ismael Gonzalez
Contrabajos Trompetas Administracion
Carlos Weiske sofista Benjamin Browne solista Laura Jardi
Fernando Aguirre sup. solista Javier Olivera sup. solista Dayana Arriia
Andrés Recagno Ricardo Mafay Sandra Diaz
Virgilio Carlevaro
Roberto De Bellis Trombones Asistencia
Ignacio Casciani Artigas Leal solista Gabriel Rivas
Andrés Pigatto Mario Vega sup. solista
Mathias Turenne Claudio Saavedra Utileria
José Silva

Flautas Tuba Jorge Merlano
Carlos Alberte sofista Javier Martiarena sofista Renato Fungi
Beatriz Zoppolo sup. solista Gerardo Arce
Olga Bertinat Timbales Ricardo Mendoza
Daniel Hasaj Jorge Camiruaga solista (i) Ménica Baez

Gerardo Navia sup. solista (i) Guillermo Fervenza
Oboes
Federico Curti solista Percusion Luminotecnia
Ernesto Leston sup. solista Sergio Navatta Ernesto Miraballes
Francisco Aldado Maria José Aguiar
Yanella Bia Pablo Schol

Piano

Julian Bello solista
Mariana Airaudo (artista invitada)

Arpa
Milagros Brun sofista
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